L IM[A[L AT
—|HIAIN]E]



KRISTALLER

Zaman Zaman Uzerine bir deneme
ibrahim Cansizoglu

“Zaman ya bir yaratmadir yahut hicbir sey degildir.”
—Henri Bergson

Kiratér Massimiliano Gioni, 2013 yilinda dlizenlenen 55. Venedik Bienali’nin
temasini Ansiklopedik Saray olarak belirlemisti. Gioni’nin ilham kaynagi,
Marino Auriti’nin 1955 yilinda A.B.D Patent Ofisi’ne sundugu ve model
asamasinda kalan Palazzo Enciclopedico isimli bir mimari tasarimdi. Auriti’nin
Utopik projesi, insanligin tim alanlarda gerceklestirdigi ve gerceklestirecegi
kesiflere, yenilikci bir mlize anlayisiyla ev sahipligi yapmak lizere insa
edilecek 708 metre uzunlugunda, 136 kath bir binaydi. Massimiliano Gioni ise
sergisinde, sinirsiz ¢esitliligi ve zenginligiyle bilginin elde edilme ve sunulma
bicimlerini merkeze alan ve arastirma odakh ¢alisan sanatcilarin iglerine yer
verecekti. Hali hazirda pek cok uluslararasi sanat kurumunda Engellemeler
serisindeki videolari gésterilmis olan Ali Kazma, anons edilen tema ile birlikte
disunuldiglinde 55. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu igin ideal bir isimdi.
Kazma, Engellemeler serisinde zanaattan seri imalata kadar tretim streglerini
tum cesitlilikleriyle belgeselci bir anlatimdan uzak durarak gézler 6nline
seriyordu ve bu seri Gioni’nin her seyi bilme ve gérme arzusu tasiyan insani
odagina aldigi sergisiyle birlikte izlemek i¢in uygundu. Ancak Ali bienal igin
yeni bir video serisi Giretmek istedi. Ongérdiigli cekim plani Japonya’dan
A.B.D.’ye kadar pek ¢ok Ulkeyi kapsiyordu ve her bir lokasyonda ¢ekim icin
ayri izin almak gerekiyordu. Uzunca bir stire boyunca, calistigim galerideki
isimin dnemli bir bélimG ¢cekim izinleri almak i¢in hazirlanan dosyalara
eklemek Uzere secilen Engellemeler serisine ait videolarin DVD kopyalarini
hazirlamakti. izin siiregleri tamamlandiginda festival filmleri meraklilari
tarafindan kisa siirede popliler bir aligsveris destinasyonu haline getirilen,
kendisinden sonra agilan mekanlar uzunca bir slire dikis tutturamayan,
Cihangir’in bir kdsesindeki kopya DVD dikkaninin calisanlariyla -onlari
meslektasim olarak gormeye basladigimdan olsa gerek- bir yakinlk
hissetmeye baslamistim.
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Ali Kazma’nin bienal igin Urettigi serinin ismi Rezistans idi ve bir énceki

serisi Engellemeler’den keskin bir bicimde ayrilmiyor ancak sanatcinin
videografisinde dikkat ¢cekici dontslimleri iceriyordu. Sanatgi, Engellemeler’de
Paul Ardenne’nin deyisiyle arkeolojik bir yontem dogrultusunda? tiretim
sureclerini incelemisti. Rezistans’ta ise bakisini bu stireglerin faili olan

Ozneye yoOneltti ve bu serinin bienaldeki sunumu ¢ katmanl bir yapi icinde
kurgulandi: bedenin fiziksel sinirini teskil eden derinin isaret ettigi seyler

veya derinin lGzerindeki isaretler, bu sinirin ihlal edildigi uygulamalar veya

bu uygulamalarin derinin altina nlifuz ederken riayet ettikleri sinirlar ve son
olarak bedeni kontrol altinda tutmak lizere ¢evreleyen bir dis kabuk olarak
mimari. Ali Kazma seriye daha sonra ekledigi videolarla birlikte bu katmanlara
yenilerini ekledi ve Rezistans, derinin belirledigi koordinatlarn asarak biyolojik
materyalin ve genetik kodlarin korunma bigimlerini, bedenin teknolojik ve
sosyolojik icerilme yontemlerini, zihni koruyan bir siginak islevi goéren estetigi
ve hatta insan sonrasini kapsayan bir topoloji iginde catallanan ¢cok yénlu bir
biyopolitika arastirmasina déniistil. Sanatcinin imalathane’deki sergisinin
ana govdesini bu arastirmanin farklh durak noktalarini belirleyen dért video
olusturuyor: Hapishane, Kasa, Yazi Evi ve Atolye Sarkis.

Gilles Deleuze’lin sinema Ulzerine yazdigi kitaplar Ali Kazma’nin videolari
Uzerine zengin icgoriler edinmemizi sagliyor. Felsefecinin sinematografi
baglaminda tartistigl kavramlari Kazma’nin videografisi lizerine slrdurilen
incelemelere aktarmak mimkuin. Sinema 1 ve Sinema 2 kitaplarinda etraflica
ele alinan hareket-imge ve zaman-imge kavramlari sayesinde sanatc¢inin gcogu
zaman birikerek birer seriye dénlisen videolarini neden belgesel goriintliden
uzakta bir yerde konumlandirdigini anlayabiliyoruz. Kazma’nin 6zellikle Yokluk
isimli videosundan itibaren calismalarini cogunlukla zaman-imgenin alani
icinde kurdugunu soyleyebiliriz. Bu calismalarda zaman-imgenin yapitaslari
arasinda yer alan optik ve sonik géstergelere ait pek ¢ok ize rastlariz. Zamani
hareket yoluyla dolayl olarak degil yalnizca kendisi olarak gésteren zaman-
imge, optik ve sonik durumlara isaret edenlerin yani sira pek ¢cok baska
gOstergeyle ve slirecgle de ortaya cikabilir. Bunlarin arasinda okunabilir
gosterge, idrak gostergesi ve zaman gostergesini sayabiliriz ve her birinin Ali
Kazma’nin videolarindaki karsiliklarini arayabiliriz. Ancak ben Zaman Zaman
sergisinde yer alan ¢calismalari g6z 6niinde bulundurarak tiim bu cesitli
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gostergelerin yaninda Sinema 2 kitabinda uzun uzadiya incelenen ve zaman-
imgeyi Ureten sureclerden biri olan kristallesmeye odaklanmak istiyorum.
Deleuze’e gore kristallesme en basit anlamiyla sinematografik bir imgenin
kendi tekrariyla birlikte var olmasiyla ortaya cikar. Bu tekrar ani, simetrik,
ardisik veya eszamanli bicimde olusabilir.® Filmlerdeki rllya, gegmise donis
veya gecmisi animsama sahneleri kristallesme baglaminda degerlendirilebilir.
Bu sahnelerde, gecmiste veya yalnizca zihinde var olan bir imge simdi olusan
imgeyle butlinlesir ve zaman O6nce ikiye yarilir sonra birlesir ya da tam tersi
olur. Boyle sahnelere hic¢bir Ali Kazma videosunda rastlamayiz ¢linkii sanatci
kurguladigi gorinti estetigini gecmisi veya bir rliyayl yeniden aktarmak

gibi bir tlr hikaye anlaticiigina varabilecek tiim stratejilerden arindirmistir.
Ancak sanatg¢inin videolarinda, kristallesme kavramini aciklamak icin siklikla
basvurulan ayna imgesiyle karsilasabiliriz. Deleuze, ayna imgesini Bergsoncu
bir yaklasimla ele alir: Gergcek nesne ayna imgesinde yansimasini bulurken
aynadaki sanal nesne de eszamanli olarak gercek nesneyi sarmalar ve
yansitir. Ayna imgesi, rliya veya gecmisi animsama sahnelerinde oldugu gibi
gercek nesneyi ve sanal nesneyi birbirine baglayan bir devre gibi isler.

Ali Kazma’nin videolari icinde ayna imgesinin en berrak ifadelerinden
bazilarini Rezistans serisine 2015 yilinda dahil olan Ev’de goéririz. Bu
videodaki ev, Fiisun Onur ve yakin zamanda kaybettigimiz ilhan Onur’un
Kuzguncuk’taki evleridir. Ev’deki aynalar tavandaki veya yani baslarindaki
lambalarin yaydigi isigi cogaltan parilti Greteclerine donistrler. Ali Kazma,
Zaman Zaman sergisinde yer alan Finis Terrae isimli ¢ift kanalli videosunda
ise kamerasini Fransa’nin kuzeybati ucunda deniz fenerlerinin yogun olarak
bulundugu bolgelere gevirir. Video boyunca deniz fenerlerinde kullanilan
parabolik aynalarin ve fresnel lenslerin uzak ve yakin plan gorintilerini izleriz.
Ev’de oldugu gibi bu gorlintllerde de ayna, 1si181 yansitan bir dlizenek olarak
karsimiza cikar. Egik, disbUkey, icblikey aynalari (parabolik aynalar da icbtkey
aynalardandir) ve ¢ok parcali Venedik aynalarini kristal imgeleri tGreten
devreler baglaminda distnebiliriz.# Bu tlir aynalarin sinemadaki kullanimlari
gercek ve sanal gérintlnin ayirt edilemez hale geldigi durumlari ortaya
cikarir. Bu iki gériintli arasinda olusan devre Bergsoncu anlamda simdinin
kaginilmaz olarak ayni zamanda ge¢cmis de oldugu zaman anlayisina karsilik
gelir. Su anda vuku bulan sey her zaman bir simdinin icindedir. Ancak her
simdinin ardindan bir baska simdi gelir ya da baska bir deyisle simdi hep
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gecer ve gecmise donustr. Bergson’a goére simdi, simdi oldugu andan itibaren
doénlismek zorundadir dolayisiyla kendi gecmisini, sanal bir imge olarak kendi
icinde barindirir.’ Bergson bu ikili yapinin birbirinden ayrilamaz oldugunu
distnlyordu. Ona gore simdi, olustugu andan itibaren hem geriye hem de
ileriye dénlk bicimde ¢atallanan, kendi ge¢gmisini iceren ve kendi gelecegini
cagiran coklu bir btlindl. Sinema 1 ve Sinema 2 kitaplarindaki teorik cercevenin
en 6nemli dayanak noktalarindan biri, bu Bergsoncu zaman anlayisidir.
Bergson’un simdiyle eszamanli gergeklesen ge¢cmis fikri, imgesini aynada bulur.

Kristallesme sinematografik ifadeyi dogurur ve ayna tohuma déntisir.6 Bu
tohum, sinematografik gortintlinin yeni bir cevre yaratma potansiyelini
barindirir. Clinkl sinema yalnizca gorlintiler sunmakla kalmaz, bu gérintuleri
yarattigi farkli diinyalarla kusatir.” Ayna ve tohum; resim, tiyatro veya sinemanin
olusturdugu gortntinin Uretim sirecinin sinematografik imgede goértntr hale
geldigi durumlarda i¢ ice gecerler. Bir filmde karsilastigimiz bir tiyatro oyunu,
bir gosteri, bir tablo veya film icinde baska bir film bdyle durumlara érnektir.
Bu tirll kendi lGizerine dislinme halleri yalnizca sinemada degil pek ¢ok farkl
sanat dalinda karsimiza ¢ikar ve bu haller Gegen Yil Marienbad’da filminde
oldugu gibi saf kristal imgeyi sunma potansiyeline sahiptir.® Videografi
baglaminda bu saf kristal imgenin karsilig1 video icindeki video kaydi olabilir
ve Kazma’nin Hapishane isimli galismasinda boyle bir imge beklenmedik bir
anda karsimiza ¢ikar. Sanatgl, bu calismasinda bakisini Sakarya’daki L tipi
Kapali Ceza infaz Kurumu’na ydneltmistir. Videoda hiikiimli ve tutuklularin
geceleri kapilari kapatilan bireysel odalarinin siralandiklar koridorlari,
havalandirma bosluklarini, ortak yasam alanlarini ve dikenli tel érgllerle
cevrelenmis avluyu izleriz. Hapishane sakinlerinin dolagsmalarina izin verilen
ic alanlarin duvarlar tGzerine yaptiklari manzara resimleri, artik gérmekten
mahrum olduklari dis diinyaya ve dogaya isaret eder. Kullanilan renklerin
canliliklarina ragmen hapishanede yasamayan izleyicilerin nazarinda hizunli
resimlerdir bunlar. Kazma pek ¢ok videosunda oldugu gibi bu videoda da
insan figlirlerini dogrudan géstermekten kaginir; bu “modern” hapishanenin
sakinleriyle yalnizca sanat¢inin kayda aldigi gtivenlik kamerasi gortintllerinde
karsilasiriz. Videonun icindeki bu video gorintilerinde volta atan mahkumlari
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gozetlemek hapishanenin nasil bir yer oldugunu ve zamanin orada nasil
gectigini acikliga kavusturur.

Zaman Zaman sergisinde yer alan bir baska ¢alisma bizlere tohum
metaforunu en dogrudan ve ¢arpici haliyle sunar. Norvec ve Kuzey Kutbu’nun
ortasinda yer alan Svalbard’daki Global Tohum Mahzeni dlinya lizerinde
yetisen bir¢ok farkl bitkinin tohumlarinin korundugu bir tir genetik bilgi
bankasidir. Bu yapinin diinyanin bu kadar uzak bir kdsesinde insa edilmis
olmasinin nedeni herhangi bir afet veya savas durumunda ayakta kalmasini
garanti altina almaktir. Kasa’da diinya lizerindeki canli yagamini yeniden
yaratmayl mimkun kilacak tohumlari, korunakli kutular i¢cinde kategorize
edilmis halde goririz. Bu yapl, diinyayl yok etme potansiyelini tasiyan en
korkutucu felaketin doganin kendisinden degil de insandan kaynaklanma
olasiliginin daha yliksek oldugunu animsatir bizlere. Svalbard’daki Global
Tohum Mahzeni diinya tzerinde blyuk-0lcekli bir nikleer savas ciksa bile
varhigini stirdirebilecek sekilde tasarlanmigtir. Kazma’nin videosunda,
mahzenin beton yer alti gegitlerini ve tohumlarin saklandiklari depolarin
kapilarini kaplayan buz kristalleri, bildigimiz anlamdaki dlinyanin sonu
geldiginde dogayi yeniden canlandirmak i¢cin gereken genetik materyalleri
koruyan bekgilere déntsur. Her ne kadar ¢arpici glizellikteki Kuzey Kutbu
manzaralar géze hos gelse de Kasa Ali Kazma’nin en karanlik videolarindan
biridir. Bu videonun gériintiileri etrafinda sekillenen diinya, Dante’nin Ilahi
Komedya’sinda cehennemin son dairesinin ugsuz bucaksiz bir donmus gol
oldugunu hatirlatir. O dairede hainler bulunur. Uzerinde baska canlilarla
beraber yagsami paylastigl diinyaya ihanet etmeye devam eden insanin
Dante’nin 6ngordiglu akibete ugrayip ugramayacagini ise hentiz bilmiyoruz.

Zaman Zaman’in giris katindaki Cay Saati sergiyi kuran metaforlardan
birinin 1s1 oldugunu izleyicilere goésterir. Gectigimiz aylar icinde Rusya’nin
pek muteber disigleri yetkililerinden gelen ve herhangi bir olasiliktan
bahsediyormuscasina temcit pilavi gibi tekrarlanan nlikleer savas
aciklamalan distnuldiglinde, bir Ali Kazma sergisi icin zamanin ruhunu
en iyi yansitacak girizgah da Cay Saati olmaliydi. Cay bardag tireten

bir fabrikada ¢ekilmis olan bu gértntuler, bildigimiz anlamda, atesler
icindeki cehennemi ¢cagristirir. Bu videoyu izledikten sonra ince belli bir
cam bardagin icinde dumani tliten sicak ¢caya baska bir gozle bakmaya
baslayabilirsiniz. Cay Saati ve Kasa arasindaki zithk isiy1 hareketle birlikte
distinmeyi gerektirir.

Deleuze, zamani dogrudan degil yalnizca hareket yoluyla dolayli olarak
gosteren hareket-imgenin kendi prensipleriyle ¢elistigi durumlardan da
bahseder. Bunlar bir hareketin stiredurdugu ve hareketi kayit altina alan
sekansin kendi montajiniicinde barindirdigi durumlardir. Sinema 2’de bu
durumlar icin verilen 6rnekler arasina isinin ve 1sigin yogun hareketleri de
vardir.? ki cilt boyunca hareket-imgeyi zaman-imgeden ayirmaya calisan
Fransiz felsefecinin bu kafa karistirici tespiti kitabin sonu¢ bélimiinde
aydinhga kavusur. Hareket-imgenin ve zaman-imgenin birlikte var oldugu
durumlar da mevcuttur.’ Bu olasilik Ali Kazma’nin Yokluk isimli galismasindan
onceki videografisini Sinema 1 ve Sinema 2 kitaplarinda 6ne sirlilen kavramlar
1Isiginda incelemeye devam etmek icin 6nemli ipuglar sunar. Hareket-imgeyi
ve zaman-imgeyi kesistiren, bir arada bulunabilmelerine olanak veren sey
ritimdir. Ali Kazma’nin herhangi bir seriye ait olmayan videosu Memur ritmin
en belirgin haliyle goriinulr oldugu ve belki de videonun formunu neredeyse
tek basina belirledigi calismasidir. Bu videoda énlinde duran kagit yiginindaki
her sayfayi el cabukluguyla damgalayan memurun hareketleriyle ortaya ¢ikan
sonik gostergeler ritim duygusunu perginler.

Bu noktada Kazma’nin kullandigi sonik géstergelerin ¢ok yonli olduklarini,
sanatc¢inin videografisinin farkli boyutlarini duyulur kildiklarini hatirlatmakta
fayda vardir. Kristal imge optik formlariyla oldugu kadar sonik formlariyla da
karsimiza c¢ikar. Félix Guattari, kristal zamanin en basat 6rneklerinden birinin
Barok miuzikte bir melodinin degisen enstriimanlarla kendini tekrar etmesi
olarak tanimlayabilecegimiz ritornello oldugunu distnir." Deleuze ise dort
nala kosan atlarin ¢cikardiklari sesleri ve kus civiltilarini ritornello ile birlikte
degerlendirir. Bu optik gostergeler de sonik géstergelerde oldugu gibi kendi
tekrarlarini iclerinde barindirirlar ve son kertede bir tiir kristallesme stirecine
hizmet ederler. Ali Kazma’nin Yaz Evi isimli calismasinda uzunca bir stire arka
planda duymaya devam ettigimiz kus sesleri videodaki gortntileri kristallestirir.
Benzer bir durum Atolye Sarkis igin de gegerlidir. Video, Sarkis’in Paris’teki
atdlyesinde calisirken dinlemeyi sevdigi barok eserlerden biriyle acilir.

Sarkis’in her zaman resimden yola ¢ikan sanat pratigi ve atolyesindeki
kromatik diizen Ali Kazma’ya kendi videografisindeki resimsel yaklagimlarin
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altini gcizmek icin verimli kaynaklar sunar. Atélye Sarkis videosuna Memur’un
aksine atonal bir ritim hakimdir ve bu ritim anlayisi Kazma’nin diger
c¢alismalarinda da baskindir. Clinkli sanatgl, videolarini sinematografik
goruntideki kadar acik ve tahmin edilebilir bir akis icinde diizenlemez. Bu
durumun Kazma’nin videolarini olusturan ve her saniyeye yirmi bes kare olarak
dizilen fotografiari icin de gecerli oldugu dislinilebilir. Bu fotograf kareleri
hikayelerle birbirine baglanmaz ve her biri resme yonelik bir egilim barindirir.
Hem hareketli gorlinttilerde hem de statik imajlarda sanatcinin fotograf

karesi Uzerine dislinirken sectigi yol agirlikli olarak resimseldir. Bu yaklasim
Kazma’nin imgelerini her bir videonun kendi akisi icinde sekillenen formlarin
icinde tutar. Sanat¢i bu formlar hem ¢ekim asamasinda hem de montaj
esnasinda olusturur ve diger olasi formlarin arasindan ayirarak secer. Ali
Kazma’nin fotograflarinda ve videolarinda formlarin siralanisi bir stireci bastan
sona gostermektense isaret ettigi seylerin kendiligiyle ilgilenir. Sanat¢inin
Zaman Zaman sergisinde sundugu videolarda isi ve isik, bir hikayenin veya
belgesel bir anlatinin pargasi haline gelmeden yalnizca kendi ritimleri ve olus
halleriyle gozler dniine serilirler.

Buraya kadar Ali Kazma’nin videografisini optik ve sonik géstergeler,
kristallesme surecleri ve hareket-imgenin zaman-imgeyle birlikte var olabilme
olasiliklari ¢cercevesinde tartistim ve sanatcinin videolarinin Deleuze’lin Urettigi
kavramlar isiginda zengin okumalara acik oldugunu goéstermeye ¢alistim.

Bu analizler sinematografi baglaminda dnerilen kavramlari videografiye
aktarmanin mimkiin oldugu varsayimina dayaniyordu. Deleuze Sinema 2’nin
sonug boéliminde bu varsayimin dogru oldugunu ifade eder ancak video
gorintlsinin dogasi geregi sinemadan ayri oldugunu da belirtir. Videografinin
kendine ait alani tele imge, elektronik imge ve sayisal imge gibi yeni kavramlarla
tekrar kesfedilmeye agiktir ve analizim boyunca altini gizmeye calistigim
¢ogulluk aslinda bu yeni imgelerin sundugu olanaklardan dogar. Deleuze
teknolojik donltsimler sonucu gelisen bu yeni gortintl rejimine yonelik nétr bir
tavir takinir. Bu yeni imgeler zaman-imgede oldugu gibi dlinyayl kavramamiza,
ona yeniden inanmamiza hizmet edebilirler ve yeni bir ruhsal otomasyonun
dogusuna araclilik edebilirler. Bunun mimkin olmasi i¢in bu yeni imgelerin,
hareket-imgeden zaman-imgeye gecgiste oldugu gibi gérlintiintin algilanabilir
icerigini donistlrmeleri gerekir. Bu déntisiim, goértintlyl ticarete, pornografiye
veya totaliter bir yaklasima tabi kilmadan gerceklestirilmelidir.’? Nasil ki zaman-
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imge ikinci Diinya Savas’’nin neden oldugu yikima ve bu yikimin yol actig
varolussal krizlere isaret edip, yeni bir diinya kurmak i¢cin gereken ruhsal
araclarn Uretebilir hale geldiyse elektronik imge de benzer bir sorumluluk
dogrultusunda hareket etmelidir. Diinyada son on yildir hiz kazanmiga
benzeyen ve pandeminin yarattig1 sokla beraber iyice cigirindan ¢ikan
otoriterlesme egilimleri, zaman-imgenin ortaya ¢cikmaya basladigi dénemlerde
oldugu gibi geri donlssuiz bir tarihsel kirllma noktasina dogru ilerledigimizi
mi gosteriyor? Bu kirllma noktasini insan faaliyetleri sonucu olusan ¢evre
tahribatinin strekli inkarindan ayri diistinebilir miyiz? Elektronik imge
Deleuze’lin s6zlini ettigi dlinyaya duydugumuz inang baglaminda islevsel bir
rol oynayabilir mi?

Ali Kazma’nin otoriterlesme ve imge Uretimi arasindaki iliskiler Gizerine
yazinsal diizlemde strdirdgi arastirmalar bu sorular lGizerine dlisindUgunG
gosteriyor. Bu noktada yazimin en basina, yani yazimin gegmisine geri
donmek istiyorum. 2013 yilinda Venedik Bienali Tlirkiye Pavyonu’nda Ali
Kazma’nin Rezistans serisi sergileniyordu. Bienalin 6n izlemesinin devam
ettigi glinlerde Gezi Parki protestolari patlak vermisti ve muhtemelen

cadir yakanlar hari¢ hi¢ kimse olaylarin bu derece blytyecegini tahmin
etmiyordu. Bienaldeki videolarin rezistans temasi etrafinda sekillenmeleri

ve bu gosterimin Turkiye tarihinin belki de en genis kapsamli protesto
eylemleri sirasinda gergceklesmis olmasi tesadUiften ibaretti. Ancak bazen
tesaduifler ortaya ciktiklari zamanin ruhuna dair Snemli seyler sdylerler.
Rezistans serisi Occupy Hareketi’nin yaklasik iki y1l boyunca onlarca tlkede
devam eden eylemlerinin ardindan bedenin nasil bir diren¢ kaynagina
doénusebilecegini daha 6nce sbzlinu ettigim genis baglam icerisinde
inceliyordu. Kitlesellestirilen paranoid okumalarin 6tesinde en sade haliyle
gecmis boyle sekillenmisti. 1 Haziran 2013 tarihinde Turkiye’nin 79 ilinde
diizenlenen protestolarin bir benzeri de Venedik’in San Marco Meydanr’nda
gerceklesmis, 2,5 milyon Turkiye vatandasi kendi yasadiklari yerlerde
protestolara nasil katildilarsa diinyanin her kdsesinden bienal ziyaretcileri de
bu eyleme 6yle katilmislardi. Uluslararasi basin kacinilmaz olarak Gezi Parki
protestolariyla Rezistans serisindeki videolari birlikte degerlendirmisti clinkd
o zamanlar Venedik Bienali Turkiye Pavyonu basinda baska tiirli fotografiarla
temsil edilebiliyordu. Bugtin geldigimiz noktada ise rezistans kavrami lGizerine
yeniden disinmeye duydugumuz ihtiyag bir kristal kadar keskin ve berrak.

13 bkz. https://hyperallergic.com/72413/resistance-to-turkeys-bloody-protests-reach-the-venice-biennale/



ZEMIN KAT ARA KAT 1 Aikezma

Cay Saati | Tea Time
2017

UQ kanalli senkronize HD video, 8’
Sanatgi izniyle
T 1T Kemal Servi Koleksiyonu
2 1935 yilinda devlet tarafindan kurulan
Pasabahge Cam Fabrikasi mekanik tGretim
I: I: sistemine 1955 yilinda gegiyor. GUnUmuzde
Sisecam adi altinda 22.000’i agkin galigani
] bulunan girketler grubunun “cam ev esyasi”

Uretimi dinyada ikinci sirada gézukiyor.
Elimizle kavramaya asina oldugumuz farkl
bardak formlarinin Gretimi sirasinda ortaya
Gtkan enerjinin misalleri sanatginin mercegine

yansiyor.

Ali Kazma

Memur | Clerk

201, Tek kanalli HD video, 3’ 30”
Sanatginin ve Vehbi Kog Vakfi'nin

1 izniyle

Agah Udur Koleksiyonu

Burokrasinin igleyisi iginde gdrev alan,

] [ Beyodlu noterliginde galisan bir memurun
yillar iginde edinmis oldudu el zanaat bir
video zanaatkari da diyebilecedimiz sanatgi
tarafindan kayit altina aliniyor. Memurun
emedi, bedeninde mekanik bir ritim halinde
vuku buluyor, geriye kalan onaylanmig/

damgalanmis kanitlar sistemimize karisiyor.

Metinler Bora Girarda



U ST KAT 3 Ali Kazma

Kasa (Rezistans Serisi)
Safe (Resistance Series)
2015, Tek kanalli HD video, 3’

Sanatgi izniyle

T
Yapimina 1983 yilinda baglanip 2008 yilinda

acllan, dagin 130 metre altina inga edilen
I: Svalbard Kiuresel Tohum Deposu, Norveg'in

Svalbard adasi Longyearbyen sehrinde yer

alan ve dUnyadaki tUm bitki tohumlarini
kUresel bir afet ya da kiyamet durumunda
muhafaza etmeyi amaglayan bir proje.
860.000’i agkin tohum &rnedini barindiran
Svalbard kasasinin ilk disariya agihimi 2015

yihinda Suriye savasindan zarar géren

3
bdlge ekolojisinin tlikenen tohumlarini
9 yeniden canlandirabilmesi igin Halep’teki
a “International Center for Agricultural
| Research in Dry Areas (ICARDA)” isimli
5 merkezin ¢agrisiyla mimkdn oluyor.
6 7/8 4 Ali Kazma

Tahnitgi (Engellemeler Serisi)
Taxidermist (Obstructions Series)
2010, Tek kanalli HD video, 10’

Sanatgi ve Fondation d’entreprise

Hermés’in izniyle
Thomas Bauer Alimanya’da bir tahnitgi olarak
yasamini sUrddrtyor. Dinyada alaninda
Un sahibi olan Baeur orta boyut memeli
hayvanlar alaninda uzman olarak biliniyor.
Olmus hayvanlarin bedenlerini atélyesinde
yeniden insa etmeuyi bir zanaat bellemis
Baeur, gunluk rutininin yaninda evcil
hayvanlari oldugunu ve hayvanlari sevdidini

dile getiriyor.



Ali Kazma

Cezaevi (Rezistans Serisi)
Prison (Resistance Series)

2013, Tek kanall HD video, 5’
Sanatgl ve istanbul Kultir Sanat

Vakfrnin izniyle

Ali Kazma

Yazi Evi (Rezistans Serisi)

House of Letters (Resistance Series)
2015, iki kanalli senkronize HD video, 5’
Sanatgi izniyle

Ayse Umur Koleksiyonu

2005 yilinda kurulan Sakarya L tipi Kapali
Ceza infaz Kurumu 900 ila 1000 hikdmla

ve tutukluyu blnyesinde barindiriyor.
Turkiye’nin ilk L Tipi Kapall Ceza infaz Kurumu
olan Sakarya Cezaevi, 132.000 m2 alan
Uzerine inga edilmis 6 bloktan olusuyor ve

kurumda 200°Un Uzerinde personel galigiyor.

2000 yilinda yazar Alberto Manguel’in

Fransa’nin Poitou-Charentes bélgesinde
tasindidi ve donlstlirdlgu evinde 40.000%
askin kitabini bulundurdugu kittiphanesi
yer aliyor. Video’yu olusturan imgeler ev
terkedilmeden bir hafta 6nce sanatginin
mercedine yansiyor. Manguel’in kitapligini
2020 yilinda Lizbon Sehri’ne badisladidi ve bu
badisin “Center for the History of Reading”
adi altinda gagdas bir halk kUtUphanesinin
(Intellectual Subversion Center) yapimini
baslattigi yerel otoriteler tarafindan
duyuruluyor. Alberto Manguel'in yazdig:
tUm kitaplar Tarkiye’de Yapi Kredi Yayinlari

tarafindan basiliyor.

Ali Kazma

Atdlye Sarkis (Rezistans Serisi)
L’Atelier Sarkis (Resistance Series)
2015, Tek kanall HD video , 7

Sanatgi izniyle

Ali Kazma

Ev (Rezistans Serisi)

Home (Resistance Series)

2015, Tek kanalli HD video, 5

Sanatgi ve Vehbi Kog Vakfi’nin izniyle
Leyla-Sevki Pekin Koleksiyonu

1960’lardan beri olusturdugu kulliyati ile
Turkiye ve dlinya sanat tarihinde buyuk bir
yer teskil eden sanatgi Sarkis Zabunyan’in

50 yili agkin stredir galigmalarini strdtrdtgu
Paris’teki atélyesi kayit altina aliniyor. 450 m2

alana sahip atdlyenin éncesinde bir matbaa

binasi olarak insa edildigi biliniyor.

Cagddas sanatin Turkiye’de 6ncU isimlerinden
olan Fisun Onur ve gegtigimiz haftalarda
kaybettigimiz ablasi ilhan Onur’'un
Kuzguncuk’taki evleri “Hayri Onur Yalisi™: Ev
gegctigimiz yil ileride mize olarak ziyarete
acllmasi ve misafir sanatgl programlarina ev
sahipligi yapmasi arzusuyla Vehbi Kog Vakfi
bUnyesinde yer alan Gagdas Sanat Muzesi

Arter’e badislandi.



Ali Kazma
Finis Terrae

2019, iki kanalli senkronize HD video, 5’

Sanatci ve Galeri Nev Istanbul'un

izniyle

“Karanin sonu” olarak gevrilebilecek, Finis
Terrea Fransa’nin Finistére boélgesinde
Ouessant Adalar’'indaki deniz fenerlerinin
gekimleri. Zorlu iklim sartlarina hakim olan
bdélge Kuzey ve GUney Avrupa arasindaki
ticaret adina stratejik 6nem teskil ediyor.
Bolgede 1888 yilindan 1904 yilina kadar 30
geminin kaybolmasinin ardindan gok sayida

deniz feneri insa ediliyor.




ALl KAZMA

Kapaktaki gorsel

Ali Kazma mercek temelli mecralarda ¢alisan bir
sanatcidir. Kazma’nin ¢alismalari, insanin varhigi ve
faaliyetlerinin anlam ve dnemine dair temel sorular
ortaya koyar. Sanatci, tim videolarinin ¢gekimleri ve
montajlarini kendisi gerceklestirir. istanbul ve Paris’te
yasamaktadir.

Ali Kazma (d.1971, istanbul) lisansini University of
Colorado at Boulder’da, yliksek lisansini New York
City’deki The New School University’de tamamladi.
2013 yilinda 55. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu’nda
solo sergisi gerceklesen sanatginin en kapsamli

video sergilerinden biri ise Jeu de Paume, Paris’te
2017 yihnda gercgeklesti. Ali Kazma’nin solo sergileri
arasinda; Galeri Nev istanbul (istanbul, 2019), Albergo
Diurno Venezia (Milano, 2018), MUNTREF (Buenos
Aires, 2018), Arter (istanbul, 2015), CAPRI (Dusseldorf,
2015), Hirshhorn Museum (Washington, 2010);
katildig1 grup sergileri ve bienaller arasinda 6. Kuandu
Bienali (Taipei, 2018), 7. Uluslarasi Moskova Bienali
(Moskova, 2017), MAXXI (Roma, 2016), Musée d’Art
Contemporain de Lyon (Lyon, 2013), 30. Sao Paulo
Bienali (Sao Paulo, 2012), istanbul Bienali (istanbull,
2001,2007,2011), Muzeum Sztuki Lodz (Lodz, 2012),
istanbul Modern (istanbul, 2011), Museum Kunstpalast
(Dusseldorf,2010) ve New Museum (New York, 2010)
bulunuyor. 2001’"de UNESCO Sanata Destek Od(ilii ve
2010°’da Nam June Paik 6dull alan sanat¢inin isleri,
CNAP (Paris), istanbul Modern, MEP (Paris), MONA
(Tazmanya), Sztuki Museum (Lodz), Tate Modern
(Londra), TBA21 (Viyana), Foundation Louis Vuitton
Koleksiyonu (Paris) ve Vehbi Ko¢ Vakfi Koleksiyonu
(istanbul) gibi bircok uluslararasi kurumsal
koleksiyonda yer aliyor.

Ali Kazma | Gay Saati

2017, Ug kanalli senkronize HD video, 8’, Sanatg! izniyle, Kemal Servi Koleksiyonu
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